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Recenze architektonického feseni vystavy neni bézny kriticky
format. Obvykle umélecky kritik zmini praci architekta recenzo
vané vystavy pouze v pfipadé razantniho vstupu, ktery v jeho ocich
kladné ¢i zaporné pfispiva k vyznéni prezentovaného uméni. De
sign vystavy tak zpravidla musi prekrocit zvykovou hladinu spek
takularity, aby se stal tématem diskuze nebo dokonce kontroverze.
V takovém piipadé se nejcastéji vede polemika, zda vystavni ar
chitektura ,umocnila” ¢i ,prevélcovala” vystavené artefakty. Ana
logicky filmovy recenzent zmifuje praci kameramana, stfihace
nebo autora kostyml jen, kdyz jejich pfrispévek k celkovému
vyznéni filmu presahne obvykly profesni standard. Nelze se divit.
Vétsinovy divak nechodi do kina na ,kameru” a do galerie na ,ar
chitekturu”.

Zaminku napsat recenzi zaméfenou primarné k vystavnimu
designu dali kurétofi Slovenské nérodni galerie Dusan Buran
a Katarina Chmelinova. Po dobu rekonstrukce hlavni budovy SNG
pripravili projekt NESTEX, neboli NESTalou EXpozici gotického
a barokniho uméni ze sbirek domovské instituce. Projekt, ktery
vmnoha parametrech prekracuje ¢i narusuje konvence prezentace
~Sstarého uméni’, zabird prostory jednoho vystavniho patra Ester
hazyho paldce. Verejnosti je pfistupny od ledna 2014. Deklarovana
docasnost, vymezena dobou zminované rekonstrukce, zbavila
NESTEX fatality, se kterou se obvykle pfistupuje ke koncipovéni
stalych expozic ,rodinného stiibra”. Pfedevsim opusténi chrono
logického fazeni exponatd predstavuje nejen v kontextu sloven
ské centralni sbirkotvorné instituce revolu¢ni krok. Je tfeba znovu
zdUraznit, ze se tak nestalo u fondu moderniho a soucasného
umeéni, kde existuji pro jiné, napfiklad zvolené tematické, reseni
expozice dllezité mezindrodni precedenty jako londynska TATE
Modern, ale u sbirek starého uméni. Néco takové je napiiklad
v prostredi prazské Narodni galerie zcela mimo imaginaci tamniho
kuratorského tymu, jak doklada pribéh verejné diskuze nad po
dobou planované stélé expozice gotického uméni, kterd probéhla
v nedévné minulosti.

Koncepce NESTEX, jako dobrodruzna vyprava do neznd
ma, logicky narusila také zazité stereotypy spojené s pfipravou
vystavnich projektl. Bylo napfiklad nutné znovu promyslet role
vsech zucastnénych kreativnich profesi na ose kurator - ar
chitekt - graficky designér. Zrovnopravnéni jejich statutu pfi

koncipovani a realizaci expozice zdlraziuje Dusan Buran jako
klicovy vyznamotvorny parametr projektu. V institucionalni praxi
to znamenalo naruseni zavedené mocenské hierarchie, respektive
delegovéni zna¢né ¢asti rozhodovacich pravomoci kuratora na
profese, jejichz postaveni se chape jako v nejlepsim slova smyslu
#sluzebné podrizené” kurdtorem vytycené ideové koncepci.

Problematika stalych expozic prezentujicich umélecké sbirky
muzejnich instituci zazivé v poslednich péti letech nebyvaly boom.
V ohnisku diskuzi byvd otdzka optimalni miry stalosti, respek
tive nestalosti, to je proménlivosti vystavenych exponatl. Nazory
se velmi zjednodusené déli na dva tabory. Konzervativni, ktery
touzi po nalezeni idedlni konstelace sbirkovych predméti a tento
Utvar udrzet po maximalni ¢asovy interval neménny, optimalné
navzdy. Literarni recepci podobného typu muzea a jeho vzorového
navstévnika nalezneme ve Starych mistrech Thomase Bernharda.
Progresivni strana sporu povazuje tento pfistup za prezily, ale
predevsim malo funkéni v realité a tradici nekontinudlni prezenta
ce shirkovych fond v lokalnich institucich. Pravidelné komplexni
reinstalace, ¢aste¢né obmeény nebo intervence do stélych expo
zic podle jejich ndzoru méni kamennou instituci v zZivy, kriticky
diskursivni organismus. Ten lépe odpovida sou¢asnému zplisobu
vyhledavani a zpracovavani informaci. Druhou, neméné polarizu
jici agendou diskuzi je spor o zplsob usporadani artefaktl uvnitf
stalych expozic. Nazorovy zlom vede v de facto totozném misté
jako v prvnim pfipadé. Tradicionalisté pfipoustéji jiny nez chrono
logicky sled vystavenych dél maximalné u kratkodobych vystav.
U stalych expozic pfedstavuje chronologie garanta srozumitelnos
ti narativu a didaktické funkce muzea uméni. Progresivisté povazuji
chronologii za vyraz stereotypni nudy a mentalni lenosti kuratord.
Jiné, napfiklad tematické seskupovani exponatli objevuje nové,
dosud netusené vztahy a kontexty notoricky znamych uméleckych
dél. Takovy zpusob nepochybné klade vyssi naroky na divéka,
nebot zpochybnuje zazité automatismy percepce.

NESTEX se na obou rozcestich programové priklonil k druhému
taboru. Nestalost si vetknul pfimo do nazvu. Clenéni expozice
uprednostnilo pfed chronologii Sest tematickych sekci. Pokud vsak
existuje celkem konsensualni predstava, jak ma vizualné plsobit
tradicionalisticky pojatd expozice starého uméni, v pfipadé ne-
stalé, tematické prezentace sbirek se na mentalni mapé obje




vuje piipis Hic sunt leones . Inovativné seskupeny obsah si logicky
fikal o inovativni formu. Pfizvat architekta a grafického designéra
jako rovné kuratorlim, by v této situaci mohlo byt interpretovano
jako veskrze sympatické pfiznani nejistoty zformulovat direktivni
kuratorské zadani. Inspiraci se mohla stat rovnéz rozsitena praxe
soucasnych umélcl, teoretiky popisovana jako participativni ¢i
kolaborativni obrat v uméni. Nakolik se sympaticky deklaratorni
zamér povedlo konkrétné naplnit, nelze zvnéjsku objektivné po
soudit. S odkazem na svédectvi Dusana Burana vstoupili kuratofi
do spoluprace s velmi konkrétni predstavou o koncep¢ni i obsa
hové strance expozice, kterou zhmotnovaly seznamy exponatt
délené do budoucich tematickych sekci. Kuratofi poskytli rovnéz
nékolik zdsadnich indicii pro design expozice.

Prvni byla samotnd témata sekci, ktera primarné hleda
la ,zasadni aspekty vytvarného uméni bez ohledu na dobu
vzniku” To zjednodudené znamend nerozehravat odkazy na
jejich ,magickou” funkci a nerekonstruovat pUvodni kon
text, ale v prosttedi muzea uméni v nich vidét predevsim
doklady  rGznych  formalnich  feseni  vyt¢eného  pro-
blému. Druhou, az v diskuzich s architekty vyslovenou a spise in

tuitivni asociaci byla ,teatralita’, kterd naopak ,od¢arovanym”
artefaktdm vraci potencial plsobit emotivné smérem k divakovi.
Operacni prostor tymu ve slozeni Igor Marko, Martin Jancok a Ale$
Sedivec se tak ve skute¢nosti pfilis nelisil od tradi¢ni role architektd
vystav: invencné i empaticky realizovat zadani kuratord.

Vysledné architektonické fesSeni variuje nékolik principl
prochézejici celou expozici. Cerné, nafasené textilni zavésy aso
ciuji oponu, stejné jako bodové nasviceni exponatd na potemnélé
scéné pfipomina divadelni svételnou rezii. Fundus z tvérnic,
dievénych lati a desek vytvari silny kontrast k obrazim a plas
tikdm starych mistr(l, respektive k vystavni konvenci aplikovat
u podobnych expozic pouze uslechtilé materialy. Barevné natéry
oslabuji jejich brutalistni hobbymarketovou provenienci a po
souvaji vyznéni smérem k rekvizitam alternativni scénografie.
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K rejstriku divadelni reZie patii také zcizovaci efekt, kdy je divakiim
opakované nabizen pohled na rubovou stranu obrazu nebo vy
dlabanou zadni stranu gotickych madon. Ty zdstavaji v bézném
muzejnim provozu divdakiim odepreny. Zcizeni funguje hned
dvakrat. Pohled ,pod sukné” upozornuje bézného divaka, ze so
cha je nejen umélecké dilo, ale také kus dreva. Profesionalim ode
bird staré privilegium, kdy tento pohled byl vyhrazen pouze pro
né. Podobnym smérem mifi v expozici nékolik aluzi na depozitarni
typ usporadani a uskladnéni uméleckych dél. Latovy rastr v sekci
vénované problematice prostoru ailuze cituje morfologii kovovych
siti, na kterych jsou v depozitarich zavéseny obrazy. Dlouhy stul
s vyrovnanymi plastikami v nékolika fadach za sebou také
pfipomind prostredi depozitare. Tyto pohledy jsou v standardnim
muzejnim provozu navstévnikim zakazéany. Nakonec par obrazd
jakoby ledabyle opfenych o dievéné stupné v posledni mistnosti
expozice lze vnimat nikoli jako naschvdl, ale jako divadelni gesto
deklamujici statut provizoria.

M¥izku divadelniho cteni expozice Ize v3ak velmi jednoduse
nahradit jinou. Pouzité laciné materidly a jejich snadna recyklo
vatelnost mohou symbolizovat deklarovanou nestélost expozice.
Ke stejnému odkazuje vyskladnéni obraz( a soch, které zamérné
neusiluje nalézt a zafixovat nejlepsi mozné misto, v nejlepsi mozné
vzdjemné konstelaci. Dalsi téma, které expozice nepochybné

Axonometria

provétuje, zni, zda lze pfi instalaci starého ,materidlu” vyuzivat
strategie bézné v sou¢asném uméni. Nékteré partie expozice lze
formalné srovnavat napiiklad se zplisobem prace Dominika Langa.
Sokly vyskladané z tvarnic pfipomenou minimalistické instalace
Carla Andreho. Aluze na depozitéie zas mlze byt povazovana za
projev instituciondlnf kritiky.

Paradoxné do pozadi se v ramci expozice dostavaji tematické
sekce kuratoru. Ty reprezentuji vystavené artefakty a jejich vyznéni
a interpretaci vice nez architektura vyztuzuji dobfe napsané texty
umisténé piimo v expozici. Pokud by jedinym cilem nestélé expo
zice bylo provéfit funkénost jiného nez chronologického fazeni,
byvalo by patrné smysluplnéjsi drzet se zcela konzervativniho
architektonického pojeti. Zasluha tymu projektu NESTEX vsak
spociva pravé v odvaze riskovat a verejné predstavit komplexni
rejstiik cest. Pro ostatni kuratory, historiky uméni, architekty vystav
a grafické designéry vytvoril klicovy referen¢ni bod. Tomu se jiny
mi slovy fika zapsat se do historie.

Ondrej Chrobak

Podorys

Nestala stala expozicia SNG, Namestie Fudovita Stira 4, Bratislava

Inverstor: Slovenska narodna galéria

Kuratori: Katarina Chmelinové a Dusan Buran

Autori: Igor Marko, Martin Jan¢ok, Ales Sedivec, spolupraca na instalacii: Martin Kubina
Projekt: 06.2013 - 11. 2013, realizécia: 11.2013 - 01.2014

Uzitkové plocha: 400 m 2

Foto: Daniela Dostalkova

www.markoandplacemakers.com, www.plural.sk, www.totalstudio.eu

Igor Marko

*1970 Bratislava
°1994VSVU Bratislava

Martin Jancok

*1978 Presov
©2004 FA STU Bratislava

Ale$ Sedivec

*1978 Ziar nad Hronom
°2006 VVSVU Bratislava

¥102/T1 HOYY

35



